Eido¢ mapadsiypatog
Ordres et harmonie de la forme platonicienne

Cette contribution se propose de mettre en lumiére une caractéristique de la
notion platonicienne d’eido¢ a mon avis fondamentale: mon but est
d’illustrer les importantes répercussions du choix de ce terme neutre sur le
texte de Platon et en particulier de montrer comment il assume le role de
« critere ordonnateur », ou plus simplement exprime 1’idée d’un ordre
formel ou structural, au lieu d’un multiple sans harmonie. Etroitement 1i¢ au
féminin i8¢0 qui appartient 4 la méme famille sémantique, le mot £idog a
chez Platon au moins quatre sens'. Le premier, et le plus archaique - la
premiére attestation de €id0g dans ce sens se trouve dans I’ /liade” - est celui
d’aspect extérieur (allure), d’apparence sensible du corps, avec une
connotation esthétique positive forte ; il souligne la beauté d’un jeune corps
qui se joint a la beauté¢ de I’ame, éduquée dans son MAkio par I’exercice
philosophique avec Socrate. Le second sens conserve aussi la dimension de
visibilité caractéristique du mot, c'est-a-dire le sens plus général de forme : il
s’agit du sens le plus répandu chez Platon et son cadre d’application est
extrémement vaste. Je reviendrai plus amplement sur ce probléme, en
soulignant I’importance de cette traduction de &idog et ses possibles liens
avec la tradition présocratique. Le troisiéme sens, étroitement li¢ au second,
oscille entre le genre et I'espece ; il a de fortes analogies avec 1’usage du
mot yévog, surtout dans le dialogue que je prendrai en considération ici, le
Timée. Le quatrieme et dernier sens est le plus critique du point de vue
herméneutique ; le sens technique de €ido¢ dans la traduction d’idée, de
concept ou d’universel souléve le probléme complexe de la paternité
platonicienne du mot et de I’interprétation du cosmos noétique de Platon. Je
me bornerai a faire allusion a ce probléme a la fin de cette contribution.
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L’analyse de la sémantique platonicienne permet d’entrer plus
profondément dans le dialogue, en permettant de retracer, dans le grec du
philosophe, une finalité linguistique précise et une richesse lexicale trés utile
pour Dinterpréte’; selon moi, au dela de 1’innovation linguistique, Platon
réutilise le vocabulaire de la poésie épique et de la philosophie présocratique
— et je me référe en particulier aux termes €i00¢, i3 et yévoc — non pas
simplement parce qu’il voudrait citer des sources, mais parce qu’il redéfinit
ces concepts fondamentaux relativement a sa vision des phénoménes et du
COSMOS.

Eidos, Kallos et harmonie.

Je voudrais souligner I’importance de €idoc comme « beauté extérieure »
afin de montrer comment cette traduction non seulement indique un
jugement esthétique, mais renvoie en outre a une beauté¢ plus complexe, a
laquelle Platon est trés attaché : le kdAAoc comme harmonie des parties, un
KGAAOG qui est aussi moral ; en un mot, le kdAhog qui qualifie I’homme
comme ayofdc. L’alliance de la beauté extérieure avec la moralité ne doit
pas faire penser, en premier lieu, a 1’idée archaique de xolokdyabia, parce
que Platon ne pense pas, dans la représentation de la jeunesse athénienne, au
héros adulte homérique, mais plutdt aux éphébes en plein cursus éducatif.
Tout cela est vérifiable dans certains dialogues couramment dits « de
jeunesse » (par exemple le Charmide et le Lysis).

Le Charmide présente seulement deux occurrences du mot, mais le contexte
dans lequel elles se trouvent les rend particuliérement signifiantes. Les deux
occurrences se trouvent au début du dialogue, au moment ou Socrate, de
retour a Athénes aprés la bataille de Potidée, entre dans le gymnase de
Tauréas, ou il rencontre des amis de longue date et aussi un jeune gargon,
Charmide. Charmide brille par son physique agréable, et tout le monde joue
des coudes pour obtenir une place aupres de lui. Socrate observe le jeune

> HERMANN (2006).
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garcon qui immédiatement lui parait splendide par sa stature et beauté, guoi
Bovpaotog £pavn 10 te péyebog kol 10 kdAhoc (154 c¢). Critias avertit
Socrate: si Charmide voulait se déshabiller, personne ne verrait plus son
visage, tant son apparence est belle, &l €0éhot dmoddvar, S0Eel cot
anpdcmmog ovtd TO £160¢ ThyKahdg dotv (154 dS). Mais Socrate ne se
contente pas d’admirer la beauté¢ extérieure de Charmide, il veut aussi
apprécier ses qualités morales et I'aider dans sa recherche d’un remede pour
« le mal de téte » ; car en effet, le jeune homme ne se distingue pas
seulement de ses compagnons de gymnase par sa seule apparence, Xoppioeg
TOV NMKIOTOV 00 povov Ti] 106 dokel drapépewy (157 d1), et ¢’est pourquoi
il est digne de dialoguer avec Socrate, en essayant de trouver ce qu’est la
sagesse, oPPoGHV.

La sagesse est la qualité fondamentale d’un bon citoyen, mais trouver sa
définition se révele quasiment impossible : plusieurs possibilités sont
¢cartées, dont celle qui identifie la sagesse a I'ovyio (équilibre et
modération); toutefois, comme trés souvent chez Platon, le déroulement du
dialogue et le caractére des locuteurs ont un role fondamental dans la
compréhension de 1’objet de recherche, c’est précisément le cas dans le
Charmide : au cours du texte il est facile de remarquer un projet
métaphorique similaire a ce que nous retrouvons dans le Banquet et surtout
dans la République; ’harmonie doit étre le principe qui gouverne les parties
du corps (la beauté physique, pour les grecs, n’est jamais désarticulée ou
désaccordée, 1’idéal est le Canon de Polycléte) tout autant que les parties de
I’ame ; on doit trouver une synthése entre le corps et ’ame dans un tout le
plus homogene possible. Le corps avec les justes proportions, exactement
comme 1’€1d0c de Charmide, est une image du corps divin®, comme 1’dme
harmonieuse est une image, bien qu’affaiblie, de la parfaite condition propre
aux dieux. Le beau est I’harmonie des parties, comme dans les nombres et
dans le cosmos (c'est le beau qui est opposé a I’dxoopia, a l'absence de

* NANNINI (2005).
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forme, comme je le soulignerai 4 nouveau) et I’ensemble est un &idog qui
est plaisant a regarder.

Cet aspect qui donne plaisir a regarder n’est pas le résultat polychrome de
détails, mais un ensemble organisé de mesures, de postures, ainsi que de
statures. Ces ¢éléments caractérisent aussi I’apparition des dieux ainsi que
I’épopée les décrit, c’est-a-dire pourvus d’une belle allure (gidoc) et d’une
stature imposante (n€yefog).

La parenté de €idoc, dans le sens de belle allure, avec les concept d’affinité,
d’homogénéité et d’harmonie, se laisse aussi percevoir dans un dialogue de
la méme période que le Charmide, le Lysis, dialogue consacré a 1’idée de
oo entre les amants’. Nous trouvons Socrate de nouveau dans un
gymnase, au milieu de jeunes gargcons qui jouent aux astragales et des
amoureux qui leur dédient des ¢éloges excessifs. Le personnage
d’Hippothalés est le paradigme de I’amant aristocratique qui couvre
d’éloges son jeune ami, Lysis (le plus admiré du groupe). Le gargon se fait
remarquer de tous car il est impossible d’ignorer sa beauté, précisément
comme le souligne Hippothalés, €0 016’ 0ott moAlod &l 10 £1d0¢ dryvoeiv Tod
mand6g (204 e6). Socrate est un peu agacé par le flot de compliments
d’Hippothales. Il voudrait le connaitre pour I’interroger et lui prouver qu'a
cause de sa jeunesse il n’est pas encore capable de se comporter comme bon
lui semble, et notamment de mener la bige de son pére. Socrate voudrait
discuter avec Lysis, Ctésippe et son ami Ménexéne sur la nature de I’amitié,
en partant de ce principe (tiré d’une citation d’Homere, Od. 17, 217): le
semblable est apparenté au semblable. Le semblable est-il attiré par son
oupoiov ou est-il plutdét poussé vers son contraire, le évavtiov? Le Lysis,
comme le Charmide, est aporétique. Mais I’hypothése de départ, celle que je
viens de rappeler, ne disparait pas complétement et revient dans la
conclusion, ou Socrate affirme que deux jeunes hommes, s’ils ne sont
semblables ni quant a 1’aspect ni quant a I’ame, ne pourront étre amis:

> TRABATTONI (2003) ; PENNER, ROWE (2005)
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&l &ipa T1c Etepog ETépov EmBupEl, v 8’ Eyh, @ maidec, §j épd ovKk &v mote émebvpel
0vd¢ fipa 00dE Epihet, €l un oikeldg ©tn @ Epopéve ETdHyyavev AV 1| KOTA TNV
Yoy fi katd L tiic yoyfic R0oc 1 tpdmov 1 eldog

Et quand on a pour quelqu'un de I’amitié¢, de ’amour, un désir quelconque, la
raison qui fait qu’on a ces sentiments, et sans laquelle on ne les éprouverait pas, est
qu’on est rapproché de celui qu’on aime par 1’ame, par quelque qualité de 1’ame ou
du caractére, ou par la forme visible®

Comme on peut le voir par I'usage des termes utilisés (oikeiog ou son
synonyme Opoiog), le sentiment positif d’amitié est quelque chose de tres
semblable a I’harmonie des ¢éléments — et aussi a ’harmonie des éléments
contraires, comme semble le suggérer Socrate en faisant allusion a une
pensée polaire, bien enraciné dans Desprit grec’. Par conséquent ce
sentiment montre la nécessité d’une synthése ordonnée. Cette harmonisation
des parties peut tout d’abord avoir lieu au niveau de la yoyr|, de I’ame ; mais
elle peut aussi se présenter au niveau de ’€idoc, un mot qui exprime une
condition extérieure, une attitude, un ensemble organique des composantes
physiques et d’apparence noble. Comme je 1’ai déja rappelé a propos du
Charmide, oikelog est un mot qui renvoie au contexte de la République, ou
Socrate introduit le principe qu’une cité juste et bien gouvernée se fonde
avant tout sur la capacité¢ des habitants a « s’occuper de leurs propres
affaires » (oikelonpayia), de telle facon que I’harmonie globale de la cité -
ainsi que de 1’ame - ne fasse pas défaut et que les habitants n’interférent pas
dans les domaines qui ne sont pas les leurs, c’est-a-dire, propres,
semblables.

S’opposant a la description de Socrate - basée sur I’affinité spirituelle et sur
le respect de I’dme de DI’ami - les pédagogues ivres font irruption,
grommelant quelques mots en grec haché, et emportent leurs protégés parmi
lesquels le jeune Lysis. Le dialogue s’achéve ainsi, laissant ouverte la
question de la nature de @uAio: sans pour autant négliger l'idée socratique

6 Lys. 222 a2-3. Trad. par Alfred Croiset, CROISET (1994)
" LLOYD (1966)
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que I’amitié est un sentiment inter pares, qui dans son essence ne peut
exister qu'entre des personnes bonnes, nobles quant a I’aspect (£160g) mais
aussi quant a D’esprit: tout cela est illustré par I’image de I’harmonie des
semblables.

Eidos et kosmos
Des formes pour un ordre geométrique

Quand on fait allusion au lien entre la beauté extérieure et I’idée d’ordre et
d’harmonie, c’est tout de suite le concept grec du xo6cpog qui vient a
I’esprit : le monde physique, les astres compris, a une connotation positive
du fait qu’il est ordonné et contient en lui I’harmonie; au contraire, une
situation d’dxocpia signale un déséquilibre, en un mot, le chaos. Toutefois,
il est clair que ce mot a subi un glissement sémantique partiel®. A Porigine,
a un stade plus archaique de la langue grecque, le wko6cupog désigne
I’embellissement, I’amélioration de ’apparence, proche de la fonction du
maquillage féminin (c’est-a-dire la cosmétique). Comme le mot &idoc, le
mot kOGLOG aussi a connu une évolution, a partir d'une premicre connotation
visuelle, voire esthétique: les deux termes ont subi un processus
d’abstraction, 1’un venant a signifier la forme, [’espece, l’idée, et I’autre le
cosmos, ’ordre du monde comme reflet de I’ordre divin.

Je voudrais maintenant prendre en considération certains passages du Timée
selon moi fondamentaux. Mais il faut répondre a une question préalable.
Comme j'ai rapidement rappelé dans l'introduction, les sens du terme £id0g
chez Platon sont au moins au nombre de quatre; j'ai aussi fait allusion au fait
que le deuxiéme et le troisiéme sens, c'est a dire les sens de £i8oc comme
forme et genre/espéce (par analogie avec yévog) présentent de forts liens
avec la tradition présocratique. Je crois en effet que I'origine du mot €idog
dans les sens qu’on vient de mentionner est a rechercher justement dans la

¥ VLASTOS (1982)
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philosophie des penseurs du VI-V siécle, et en particulier dans les
pluralistes comme Empédocle et Démocrite. Dans le Poeme d'Empédocle, le
terme 180G - toujours utilisé au pluriel - joue un role trés important, en dépit
du fait qu'on ne le trouve que sept fois. Mon hypothése est que cet usage du
mot, uni a la nuance que lui donnera Démocrite, réapparait dans le Timée, 1a
ou Platon doit opposer la conformation géométrique du cosmos a la non
conformation de l'espace (ympo). Ces formes agissent comme critére
ordonnateur - méme les mapadeiypota, ou bien les modéles, sont mis en
relation avec le mot gidoc - ; elles sont synonymes des quatre éléments et
désignent aussi les corps élémentaires formés par le mélange des quatre
¢léments.

Avant de discuter certains passages du Timée, je voudrais citer quelques
fragments d'Empédocle, qui sont intéressants du point de vue de l'analyse
comparative. La préface du Poéme s'ouvre par une invocation a Calliope, la
Muse dont la fonction est de purifier la langue du pocte de sa folie (pnavinv
yYAdoong), et d’exhorter I’auteur a ne pas se fier au caractére changeant des
phénomenes, mais plutét a rechercher la réalité stable qui est la seule a
posséder la ppovnoig. Le pocte philosophe révele ainsi la vraie nature des
choses: il n'y a ni génération, ni de fin ultime pour les choses qui ont une
existence matérielle ; il n’existe au contraire que mélange et séparation: et
c'est justement cela que les hommes nomment a tort génération et mort. Le
cycle de composition et dd décomposition de la matiére est produit par le
mouvement incessant des quatre racines - terre, eau, air, feu -, éléments non-
engendrés et éternels qui se rapprochent en formant, grace a la Concorde,
une unité, ou bien se séparent en raison de la mauvaise influence de la
Discorde.

Certains ¢éléments et compositions d'éléments sont plus susceptibles d'étre
unis par la Concorde, tandis que d'autres se repoussent du fait de leur nature:

€x0pa o6& mAeloT’, 66° A’ AAAMA®V S1EYOVGL LAAOTO
YEVVN T€ KPNGEL TE Kal £I0E01V EKLAKTOLOL,

vt ovyylyvesBat anbea kol pdio Avypa

Neikeog évvesinow, 6t opict yévvay dvopyd
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mais beaucoup de corps ennemis, qui se distinguent entre eux, surtout par la
génération, le mélange et leurs formes modelées, ne sont pas aptes a se composer
complétement, et ils sont trés accablés a cause de la Discorde, qui bouleverse leur
génération9

On remarquera que le terme neutre se présente au pluriel, puisque les formes
que peuvent prendre les corps dans le mélange d’éléments sont nombreuses.
La traduction du terme €ideotv par « formes » restitue au mieux 1’idée d’une
chose fagonnée selon un ordre précis (un ordre signalé aussi par le participe
de ékudoow). Pourtant, la nuance originelle de visibilité qui caractérise le
terme ne manque pas d'étre présente, bien qu'ici les formes ne soient pas
précisément le résultat physique du mélange, mais les modeéles du mélange
lui-méme: modéles invisibles a I’ceil humain, habitué a la réalité mortelle,
mais visibles a l'esprit du poéte. Inversement, le fragment 71 nous informe
que le mélange des éléments donne naissance a des formes reconnaissables:

€l 8’ €tt ool mepl T@VIE MTOEVAOG ETAETO TGTIC
T®dG HOATOG Yaing te kal aifépog Heriov T
Kipvapévmv £10n te yevoiato xpold te Ovntdv...

et si tu n’avais pas encore, a leur propos, une ferme croyance sur la maniére dont

dans le mélange de terre, d’eau, d’air et de soleil, sont engendrées les formes et

. 10
aussi les couleurs des mortels...

Le fragment 73, a mon avis un des plus étrange de tout le Poéme, nous dit
que ces &{dn sont vraiment un modele de mélange, du moment qu'ils
préexistent a 'amalgame des éléments:

Mg o0& 1otE ¥OOvo KOmpig, €mel 1’ €dinvev &v duPpo
€ide0 momvdovca, B0 Tupi ddke kpatdval.

’ Emped. fi. 31B22DK (je traduis)
' Emped. fi 31B71DK. (je traduis)
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Et donc Aphrodite, quand elle avait détrempé les formes dans la pluie, donne la
terre au feu rapide, pour les faire durcir"!

Les formes existent déja avant la pigic : Aphrodite les remplit d'eau en les
unissant a la terre pour faire une pate et pour les durcir par le feu. Cette
description (une sorte de modele technique inspiré par 1’artisan potier), nous
ameéne a penser que le mot €idn oscille au moins entre deux significations
(comme dans le Timée): d'une part le sens de formes comme résultats du
mélange (la création ordonnée par la Concorde dans les quatre éléments), et
d'autre part celui des formes comme les modeles eux-mémes sur lesquels se
fonde le dosage des éléments afin que les corps modelés ne se trouvent
jamais désordonnés et discordants, et puissent former tous ensemble, sous le
signe de 1'équilibre, un kdopoG.

Le systeme d'Empédocle est, pour toutes ces raisons, originellement pluriel,
bien que fondé sur l'idée d'un univers unique, et fonctionne avec des lois
bien définies. On ne peut écarter 1'idée que chez Empédocle il existe déja
une certaine téléologie dans la formation du cosmos, puisque certains
¢léments sont plus susceptibles de se rencontrer que d’autres. Avant leur
réalisation effective, les formes sont analogues au principe de la création et
du mélange, tandis que les formes matérialisées seraient simplement le
résultat de 'amalgame ordonné et finalis¢ (c'est a dire a un kdGpog) sous
I’action d’ Aphrodite.

L'idée que les éléments premiers de la formation du cosmos comme monde
ordonné soient divers et de genre variés, correspond a l'idée pluraliste que
Démocrite épouse lui aussi, avec plus d’emphase. L'atome en tant qu'unité
premiére et absolument indivisible (aucune trace, dans les fragments de
I’ Abdéritain, d’une théorie des minima comme chez Epicure) rappelle 1'unité
de 1'Etre de Parménide: I'atome, comme ce dernier, est un (il n'existe pas des
parties plus petites), indestructible, indivisible, non éternel mais non
engendré et incorruptible. Cependant, il présente une particularité qui
1’¢loigne de I'Etre de Parménide. Le systéme atomistique n'est chaotique

" Emped. i 31B73DK. (je traduis)
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qu’en apparence, puisqu'il se fonde sur une conception géométrique de la

réalité” : s’il est vrai que I'atome est semblable a I’Etre de Parménide, il a

pourtant des caractéristiques essentielles relativement a sa fonction
cosmogonique ; ces caractéristiques sont de nature géométrique, et c'est
justement de cette fagon qu'Aristote les congoit dans Métaphysique A".

Pour Démocrite ces caractéristiques sont en nombre de trois : rythme,
arrangement, tournure, c’est-a-dire pvopog, d1byn, tponn ; dans la version
d'Aristote, oxfjpo, TaEic et Oéotc. Etant en perpétuel mouvement, comme les
racines d’Empédocle, les atomes aussi entrent en contact mutuel, et la
formation d’organes résulte de la compatibilité des particules élémentaires'.
Les atomes, selon Démocrite, ne sont pas des corps, dans la mesure ou ils
sont invisibles aux yeux humains et dépourvus d'extension - cependant, ils
sont essentiellement substance dans le sens propre du terme. Si I'on observe
les deux expressions utilisées par Démocrite pour parler des atomes on peut
immédiatement constater cette ambiguité fondamentale : la premiére
expression est un substantif neutre, 10 dropov, tandis que la deuxiéme est au
féminin: dropog idéa. La deuxieme expression, bien qu’il soit difficile de la
traduire, révele la nature « figurative » de 1’atome. En outre, dans les
fragments préservés par Sextus Empiricus, Simplicius et Hésychius,
Démocrite semble également utiliser (selon le témoignage des doxographes)
les mots i6éa, opotdTNC et méme, en contradiction avec sa position anti-
matérialiste, la périphrase éAdyioTov odpa.

Sextus nous renseigne méme sur l'existence d’une ceuvre atomistique
intitulé Tlepi idedv'”. Comment faut-il interpréter, dans cette cosmogonie
atomistique a base des particules invisibles, l'utilisation de mots tels que
forme et apparence? L’usage des termes gidog et idéa s’explique, & mon
avis, par la nécessité de donner aux atomes des fonctions (telles que la
figure, le contact mutuel et l'orientation) qui différencient les particules

'2 ALFIERI (1953)

13 Arist., Metaph., A 4, 985b14

' Arist, De gen. et corr., A1, 314a21 et aussi Plut., Adv. Colot., 9 p. 1111A
15 Sextus Emp., VII, 137 (68B6)
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entre elles et qui sont en mesure d'expliquer le phénoméne du mouvement et
de la génération.

Sans courir le risque d'exagération et sans forcer le paralléle, je serais préte
a soutenir qu’il existe une tension conceptuelle radicale entre ['idée, la
forme, et 1’idelv, que l'on retrouve chez Platon et dans le Timée en
particulier, ou I'utilisation du mot &idog¢ pour la description du k6GuOC
devient déterminante.

Deux points en particulier lient la tradition présocratique, et plus
précisément Empédocle et Démocrite, et le Timée: le premier est le langage
utilisé dans la description du processus cosmogonique, le second est la
tension téléologique de ce processus, qui a besoin de mécanismes ordonnés
pour donner naissance a quelque chose qui soit non seulement vivant, mais
aussi harmonieux et beau.

La génération du cosmos, 1'ame du monde, la construction géométrique des
¢léments et la description de I'espace comme un troisiéme type de vivant
sont parmi les thémes les plus complexes du Timée. Mon hypothése est que
l'utilisation d'un vocabulaire particulier, hérité des présocratiques, qui
exploite la flexibilité esthetico-formelle des termes €1d0¢ , idéa et yévoc, sert
a la description du monde comme un tout géométriquement ordonné, un
ensemble qui est une image harmonieuse des mopadeiypara, c'est a dire les
modeles que le démiurge observe pour faconner (et modeler) la réalité. Le
role des relations numériques est crucial a ce sujet: le souffle pythagoricien
qu'on sent dans la description de Timée, est révélateur de l'intention de
donner au cosmos a la fois précision et téhoc. Le monde tel qu'il est décrit
dans le dialogue est vraiment équilibré: son aspect caractéristique est
l'ordre, a partir des éléments les plus simples jusqu’aux plus complexes qui
sont les hommes. Plus encore, il est k6opog en un sens esthétique: l'auteur
veut qu'il soit aussi beau et donc prend soin de le décorer, dalwypapdv,
avec 1'élément le plus léger et le plus pur de tous, I'éther, composé de
dodécaedres réguliers (55 C5). Tout ce qui est engendré est réalisé par le
démiurge qui observe le modele éternel fourni par les paradigmes;
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I’architecte divin réalise la forme de chaque chose, en faisant en sorte
qu’elle soit le résultat de la bonne combinaison des éléments:

&Tov pév odv v 6 dUIoVLPYOC TPOS TO KoTh TOTH Exov PAETOV del, TO0VTEO TV
TPOCYPADOUEVOG Tapadelypatt, TV idéav Kal duvap avtod amepydalntot, KaAov €€
avayki obtwg drotereicOot mav.

Aussi, chaque fois qu'un démiurge fabrique quelque chose en posant les yeux sur
ce qui toujours reste identique et en prenant pour modele un objet de ce genre,

pour en reproduire la forme et les propriétés, tout ce qu’il réalise en procédant
16

ainsi est nécessairement beau.
On retrouve dans ce passage deux termes essentiels: le premier est t€log
(tiré a partir du verbe dmotedeicOar) et I'autre est la forme dans le féminin
idéa. Le démiurge observe les modéles éternels et, en engendrant le monde,
porte a son achévement la forme - une forme qui est apparence sensible
mais surtout configuration ordonné - afin que le résultat soit complet et, par
conséquent, kohdv. C’est le méme souci que le cosmos ne soit pas
fragmenté, mais parfaitement accompli, que 1’on trouve en 30 C4-7:

TV pév oV &v Pépovg eidel meQUKOTMY UNdeVi KATAEIDCOUEY
— GTELET Yap £01KOG OVOEV TTOT' BV YEVOLTO KAAOV —
A la ressemblance d’aucun de ces vivants qui tiennent le rang d’espéce particuliére

dans la nature, estimons-nous, car rien de ce ressemble a un étre incomplet ne
17

saurait jamais étre beau
Encore une fois, le concept de téloc se révele fondamental dans la
conception du cosmos, comme le suggere la connotation négative de
l'adjectif dtelel. Un peu plus loin dans le texte (31 ab) les quatre ¢léments
sont explicitement introduits pour la premicre fois, conformément a ce qui
précede : le monde créé et composé de parties, non d'une maniére
désordonnée et inachevée, mais selon un projet géométrique et symbolique

' Tim. 28b. Trad. par Luc Brisson, BRISSON (1992)
7 Tim. 30 c¢4-7. BRISSON (1992)
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précis. Ce qui rend la matiére visible et lumineuse est le feu, ce qui la rend
solide est la terre. Outre les deux premiers éléments, on trouve les deux
moyens : l'eau et l'air. Le contexte n’est pas sans rappeler le philosophe
d'Agrigente, en particulier 1a ou Platon écrit que «pour ces raisons et
parvenir a telles choses, au nombre de quatre, il a été créé en fonction de la
proportion numérique, et ils ont recu I’amitié (ei\ia) '* ». Puisque le monde
contient tout et est parfait, il faut que son oyfjpa soit rond, et par conséquent
que son mouvement soit circulaire.

L'importance de la notion de forme en fonction de la proportion est & mon
avis cruciale aussi pour une interprétation correcte du statut de la ydpa,
ainsi que pour mettre en lumicre la question complexe de la signification du
terme €idoc (et le pluriel €idn) dans le Timée. Le réceptacle, ou ydpoa,
(symboliquement décrit comme une nourrice, mére, principe féminin de
passivité) est introduit avec une certaine hésitation: on ne peut pas en parler
avec des arguments certains, mais seulement a I’aide d’un argument batard,
Aoylou® twvi vobw. Il ne s'agit pas, a différence de ce qu'ont cru les
philosophes médio-platoniciens a I’origine de la doctrine des trois principes,
de la matiére, mais plutot de la partie de I'espace ou entrent et sortent les
formes primitives des choses, c'est a dire I’amalgame des particules
¢lémentaires. Ces formes primitives sont définies, conformément a Ia
tradition présocratique, par le mot €idn ou, plus rarement, oyfjuata. La
cause errante représente le principe nécessaire et passif de la formation du
cosmos. Elle est « errante » car elle ne posséde pas la stabilité et la
perfection des mopadeiyparta. Elle est, en effet, en un certain sens, leur
homologue chaotique; alors que le modele est le vivant toujours identique a
lui-méme, la cause errante est en constant mouvement, dans la mesure ou
une procession infinie de formes entre en elle et en sort continuellement.
Obligée d’accueillir toutes les formes, la yopa est nécessairement quelque
chose de dpopgpov:

...310 Kol TAvTmV EKTOC EId®V Elvan pedv T TA TAVTO EKSEEOUEVOV &V aDTR TEV.

'8 Tim. 32 ¢. BRISSON (1992)
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...voila pourquoi il faut que soit dépourvue de toute caractéristique ’entité qui
9

recevra en elle des choses de tout genre1 .
Le réceptacle est au-dela de tous les €idn, puisqu'il doit les recevoir en lui-
méme. Je souligne a ce sujet la synonymie de €idn et yévn, trés fréquente
dans le Timée. Le fait que i64a, €100¢ et yévog soient comparés aux oyfjpoTo
donnés par l'artiste a son ouvrage, est confirmé par les lignes suivantes, 51 a
sq. Timée dit alors que le réceptacle est semblable a la maticre, et est
semblable a l'argile que 1’expert lisse avant de la modeler, afin de la rendre
susceptible de recevoir n'importe quelle forme, en n’en possédant aucune. Je
terminerai ce paragraphe avec une remarque générale; tout le 7imée promeut
l'idée que le cosmos doit avoir une forme et un but. Le concept de &idoc,
grace a sa polyvalence et son large champ d'application, remplit justement
cette fonction dans le cadre cosmogonique décrit par Platon. Dans la mesure
ou il conserve, comme on I’a suggéré en mentionnant le sens archaique de
gidoc, une forte connotation visuelle au sens de beauté extérieure,
d’harmonie et de proportion, ce concept joue un réle de premier plan dans la
description de la beauté et de la stabilité, fefordtng, qui doit caractériser
toute création harmonieuse. Mé€me le genre des entités intelligibles parfaites
et éternelles qui a inspiré le créateur est une forme, €1d0¢ mopPASEIYLATOC
(48 e6).

Conclusions

J'ai suggéré dans l'introduction de ma contribution le fait que les traductions
du mot &idog par les termes techniques d’idée ou d’universel présentent un
probléme : celui de la « paternité platonicienne » de cet usage. A 1’exception
d’Isocrate™, jusqu'a la moitié¢ du quatriéme siécle aucun auteur n’a utilisé ce

' Tim. 50 e4. BRISSON (1992)
2 par exemple, Evagoras (9)5, Eloge d’Héléne (18)2, De permutatione (74)6,
Panaegyricus (7)2, Philippus (143)2, Contra Sophistas (16)2.
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terme dans un autre sens que ceux que nous avons mentionnés, a savoir
l'apparence, la forme ou genre / espece. Je voudrais simplement poser la
question dans les termes suivants: est-il raisonnable de penser que Platon ait
"inventé" un sens qui n’ait rien a voir avec les précédents? Je pense qu’il est
plus fécond de comparer par analogie, dans la mesure du possible, les
différentes traductions de €idoc dans I’ceuvre de Platon, sans s'attarder sur
les distinctions entre les dialogues de jeunesse et les dialogues de la
maturité. Une preuve du fait que le sens du mot vit et survit dans la totalité
des dialogues de Platon nous est donnée justement dans le 7imée, un
dialogue tardif du philosophe d'Athénes. Je soutiens que, dans la plupart des
cas, on doit utiliser la traduction moins problématique du mot neutre £i60¢
par le terme général de forme, plutdt que par idee ; cette dernicre traduction
est problématique, et cela essentiellement pour deux raisons.

La premicre et la plus fondamentale est que le terme (qui apparait plus de
quatre cent fois dans les dialogues), ne sort jamais du champ sémantique
d'origine, qui est celui de la vision et de la forme visible; la deuxiéme raison
est que déja dans son sens plus archaique, celui de beauté et apparence,
gldoc ne renvoie pas a quelque chose de subjectif, multicolore, amorphe,
mais plutot le contraire. La beauté identifiée par ces termes indique la
ressemblance, la proportion entre les parties, I'harmonie, la calme: £idoc est
l'ordre et le critére d'ordre 1a ou Platon déclare a plusieurs reprises (dans le
Ménon, Banquet, Cratyle, République, Parménide) qu'il y a une seule forme
pour les multiples objets, les multiples organismes, en un mot pour un
certain nombre de phénoménes. Le philosophe qui observe - amofAémerv,
npooPAémey - une seule forme, vise ainsi un critére d'unification, et en
définitive, un critére ordonnateur.

Mariapaola Bergomi
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